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EXPOSITION

T ==. ans le monde arabe et musulman, i1 n'existe pas de dis-

k § tinction rigoureuse entre aris mineurs, arts majeurs et

beaux-aris. La frontiére entre art et artisanat est sou-

vent difficile a établir. lls se caractérisent tous deux par le foi-

sormement et Faudace des couleurs. De ce fait, la distinction la
plus pertinente d établir serait entre art citadin et art rural.

Lartisan-artiste du monde arabe ne dispose quére d'énergie,
de matiére premiére ou de bois en abondance. Aussi fait-il

ﬁ.:;;m appel g son habileté pour assembler des essences de bois rares,

pour damasquiner les métaux avec des alliages variés, pour
Masier E1 Ansary habiller Phumble argile de glacure — donnant naissance d la
(AN — faience qui sera imitée dans le monde entier -, pour inventer a

[Bewrec i o - kAl IO

g chaque fois de nouvelles piéces de tissus ou des tapis toujours diffé-
hngmm rents. Ainsi, de nombreux objets utilitaires sapparentent a des objets Plat d décor
o d'art par leur esthétique, leur facture et la maitrise technique qui a présidé épigraphique.
[ —— . T . XIF-XNF siécle, Syrie.
Rrnse Mrucreils a :E'I'.I!I" réalisation. & IMAFR. Malllard
Didier Chapelot Les décors créés par les artisans s'inspirent des motifs antérieurs d la conquéte musulmane en Asie centrale et en
N Mésopotamie, en Arménie, en Syrie byzantine, en Afrique punique et en Espagne wisigothigue ; ils s'inspirent aussi d'objets
parmie Ciiraned importés d'Inde et de Chine. La réorganisation de ces éléments réalise une synthése qui fait l'essence de art musulman. Au
FIICROGRAARE CT IWPRLIEI0H fil du temps, elle porte, sur un mode subtil, la marque d'une identité que l'on peut qualifier d'iranienne, d'indienme,
A raplper d'andalouse ou d'efformane.
(R DITS P RITOCRAF WS
R ot Nous avons choisi de méler des objets médiévaux et contemporains ayant en com- I
i W ' : i
tmm-:mmem mun leurs technigues et leurs motifs. Nous n'entendons pas pour autant pnsslr:_r
o b mticen e e s sous silence les transformations apportées par la modernisation. Elles se tradui-
bt Moharned Mitala

sent par le brassage des traditions, 'utilisation de colorants synthétiques, la nais-
sance des ateliers des coopératives qui travaillent d'aprés canevas pour réaliser

7 . broderie, tapis, céramique. Elles donnent aussi lieu @ une nouvelle production de
& e itut dia Masde Arabe - . . . I e
mobilier contemporain produit par des designers qui s'Tnspirent de la tradition
v, e sans tomber dans la miévrerie ou la pacotille.
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Tapis de Perse. Peinture de Joseph Yeart [r6gg-1728).
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Feuillets de Coran. I srécke.
Meper-Orienl. @ IML/D Keiner

: a calligraphie concourt a

I lidentité du monde arabo-
musulman dans l'espace et

dans le temps. Elle se développe dés
les tous premiers siécles de I'islam car
Pécriture arabe sert & reproduire tout
a la fois le texte sacré du Coran et les
£dits princiers. Cet alphabet transcrit
les langues arabe, persane et

turque.

Le calligraphe, le peintre
et Tenlumineur travaillent
ensemble a la réalisation
des manuscrits. Le premier

utilise le galam, un roseau taillé en
biseau tandis que les seconds tra-
vaillent avec un pinceau, des pig-
ments dilués dans 'eau et de I'or pour
enrichir les titres et les débuls de cha-
pitres ainsi que les marges des pages.
Certains manuscrits s'ouvrent d'ailleurs
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par de wéritables
pages-tapis, enluminées sans
quasiment de calligraphie.

5i le Coran et les textes religieux, sauf
certaines Vies du Prophéte i partir du
XVT* sigcle produites en Iran et en
Turquie, sont strictement sans
images, fl n'en va pas de méme dans
les manuscrits profanes. On croit, sou-
vent a tort, que lislam interdit la
représentation figurée d '‘étres vivants ;
les versets du Coran ne font que
mettre en garde contre une dérive
idolatre. Cependant, des interpréta-
tions ont conduit a une attitude plus
rigoriste qui a eu pour conséquence
le développement d'une esthétique
dont le but n'était pas de copier la
nature.
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Flurmier, XIX siécle, Iram, o mansib MasSled

En effet, le peintre ne cherche pas a
faire le portrait d'un individu avec ses
traits particuliers ; il s'attache davan-
tage a des catéqgories de personmages
peints sans modelé et placés dans un
espace arbitraire 4 deux dimensions,
sans ombre et sans perspective, dans
une palette de couleurs générale-
ment vives. Ces caractéres sont com-
muns aux illustrations des
manuscrits  scientifiques et des
ceuvres littéraires : poésie, contes et
épopées, A partir du XVI' slécle,
notamment dans les ateliers des
empereurs moghols en Inde et sous
Iinfluence des gravures europeennes,
apparaissent un souci de naturalisme
et un art du portrait. Aux XIX* et XX
siecles des artistes européens s'inté-
ressent A la minmiature pour déestruc-
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LA F2T2 52 La COUL3U

5 uand on évoque les arts du
monde arabe et musulman,
e & qui vient immédiate-
ment a l'esprit c'est, a coté de la calli-
graphie, la couleur. Cette féte colorée
qui nait de la juxtaposition de teintes
vives ou, au contraire, recherche des
effets plus subtils en mariant des tons
lumineux ou sourds, mais profonds,
d'une intensité égale, concerne T'en-
semble des arts appliqués. La céra-
mique de forme et de revétement, le
verre, la mimiature bien stir et surtout
les tissus témoignent de ce gout par-
ticulier.

51 pour la préparation des pigments
que le peintre emploie dans ses
miniatures a l'éclat incomparable,
Tartisan a recours aux minéraux et
aux oxydes métalliques, le teimturier
utilise, Tui, d'autres substances.
Plantes, insectes tinctoriaux et
coquillages entrent dans la confec-
tion des bains dans lesquels sont
plongés les écheveaux de laine, de
coton et de soie, préparés a I'alun. Les
bleus tirés de I'indigo, les rouges car-
mins de la cochenille et les jaunes du
sumac ou du safran constituent les
couleurs primaires a partir des-
quelles, par superposition de deux
d'entre elles, sont obtenus les verts,
les violets et les orangés. Lalliance des
trois primaires donne le noir. La noix
de galle et le Tierre entrent dans la

composition des tons sombres, les
plus difficiles a atteindre. Quant a la
pourpre, elle est extraite du murex,
un coquillage qui fit autrefois 1a for-
tune des Phéniciens.

La glagure que l'on applique sur la
ceramique est transhucide et incolore
ou franshucide et colorée a laide de
pigments et d'oxydes, elle peut se
combiner avec des motifs gravés,
moulés, peints ou dessinés a Fengobe.
Opacifiée avec de I'étain, la glagure,
éncore, donne a la pate argileuse une
teinte qui weut imiter la porcelaine
chinoise, objet de la fascination des
Orientaux bien avant celle des
Européens. Les potiers ont bénéficié du
développement des sciences, notam-
ment de la chimie, a 'époque médié-
vale, Leurs ateliers constituaient de
véritables quartiers dans les villes
marchandes, leur permettant
ainsi de disposer des i
matiéres premiéres - pig- =

ments, oxydes métalliques —

parfois importées de contrées S

[

fort lointaines, d'Orient comme
d'Occident. La production céra-
mique fait alors T'objet d'un com-
merce international, particuliére-
ment celle qui porte un décor lustré,

Om retrouve ce qualificatif de “Tustré”
appliqué au wverre peint en
raison des reflets métal-
liques quelquefois

Fn:gmﬂﬂ de fopis mikrab a frofs ';n_lf'. Cuchak, ¥UT sieche, Turqln'r. 0 iAwh, Maillard

Fragment de kalamkar, XViF siecle,
& WP MaiTland

A gauche : brocelet. XTI sifcle. Tumnisie.
D IMAPh. Madllard

polychromes qui diaprent les motifs.
En fait, cette technique a été mis au
point dés le VIII siécle, pour le verre
puis est transposé sur la céramique.
émail et a la dorure quant a eux
apparaissent au XII- siécle.
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Gobelet. XiIF siécle. Syrie.
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POSSIS €T MUSIOUE

- a poésie est 'expression litté-
L Taire arabe par excellence. Les
poemes les plus anciens qui
nous sont parvenus remontent au Vi®
sitcle, soit un siécle avant Tavéne-
ment de Iislam. lls sont déja élaborés
dans une langue et selon des régles
trés abouties. 5%ils ont été consignés
au Vili* sigcle, ils ont continué d'étre
transmis oralement, tout comme les
récits marratifs. Il n'y a en effet pas de
barriere é&tanche entre ces deux
registres. La littérature orale se parta-
ge entre épopée héroique, vie des
saints et conte. Bien plus que le
poéme ou le réct lui-méme, cest la
langue, sa sonorité, le chatoiement
des mots, les traits d'esprit qui sont
cultivés comme autant de genres
| artistiques.
| le poéte, tel un artisan, se doit de
| maitriser les meétres, la rime, les
figures poétiques, les thémes et les
genres. La valeur de son poéme se
mesure a 5a capacité a s“intégrer dans
la tradition, et nomn a produire un effet
de surprise. lLe poéme, qasida, qu’il
compose, est monorime, construit sur
un métre unique, chacun des vers

Luth. & IMAS H

ttant
forme de
deux
hémis-
tiches qui
riment
enfre eux,
Om le retrouve -
dans la musique,
il est son essence méme. En effet, la
mélodie s'appuie sur une métrique et
est porteuse de meots : il s'agit dha-
biller le vers poétique afin de le chan-
ter. Tous les participants, tant
chanteurs qu'instrumentistes, chemi-
nent conjoimtement, exposant une
seule ligne mélodique. La musique
arabe est essentillement basée sur
Funisson. Elle sest transmise orale-
ment au fil des siécles, réactualisamt
de ce fait constamment les données
anterieures.

Le XX= sigcle est celul de T'éclatement
des formes traditionnelles ébranlées
par la chanson. Celle-ci devient le
principal vecteur des médias et
annonce la montée des variétés, La
chanson est construite sur des é&lé-
ments simples, couplet et refrain,

Lemsemble de Khalil Hafhous
i P, Shifsay/IMA

voire avec plusieurs eéléments
mélodiques, et fait appel a un
soliste que sous-tend ou non un ISR
petit choeur. Elle est générale- e 1T

ment accompagnée par un M |
orchestre ol dominent les
cordes, ou qui fait appel au
synthétiseur.
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